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Poznan

,Obok. Polska — Niemcy. 1000 lat historii w sztuce”
jako przyktad wystawy politycznej

Zyjacy w danej chwili co pewien czas uswiadamiajq sobie, Ze bije godzina
potudnia historii. Muszq wydac bankiet na czes¢ przesztosci. Historyk jest
heroldem zapraszajqcym umartych do stotu.

Walter Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, przet. I. Kania, Krakoéw 2006, s. 530.

Celem niniejszego eseju jest wskazanie potencjalu analizy uwarunkowan instytucjo-
nalnych w polaczeniu z elementami analizy dyskursu w badaniach nad problem po-
lityczno$ci wystaw na przyktadzie ekspozycji Obok. Polska — Niemcy. 1000 lat historii
w sztuce. Powstala przy wspdlpracy Polski i Niemiec wystawa udostgpniona byta dla
zwiedzajacych w Martin-Gropius-Bau (dalej MGB) w Berlinie od 23 wrze$nia 2011 roku
do 9 stycznia 2012 roku. Kuratorka wystawy byla polska historyczka sztuki Anda Rot-
tenberg. Uroczystego otwarcia ekspozycji dokonali 21 wrzesnia 2011 roku w berlinskiej
Izbie Deputowanych, prezydenci Polski i Niemiec Bronistaw Komorowski i Christian
Waulff oraz polski minister kultury i dziedzictwa narodowego Bogdan Zdrojewski'.

Udziat najwyzszych przedstawicieli wtadz panstwowych w uroczystosci otwarcia wystawy,
sposob jej finansowania, podmioty odpowiedzialne za realizacjg projektu, sktad rady nauko-
wo-programowej, wreszcie patronat honorowy, tworzyty kontekst instytucjonalny wystawy
Obok. Pytanie badawcze sprowadza si¢ do tego, jak to otoczenie wptyngto na ekspozycje?

Podstaweg opracowania tematu stanowity katalog Obok. Polska — Niemcy. 1000 lat historii
w sztuce, przygotowany pod redakcja profesor Matgorzaty Omilanowskiej, przy wspotpracy
profesora Tomasza Torbusa i wydany przez wydawnictwo DuMont w Kolonii w 2011 roku
(dalej Katalog) oraz Raport. Zagraniczny Program Kulturalny Polskiej Prezydencji 2011,
opracowany przez zespot Instytutu Adama Mickiewicza (dalej IAM), koordynowany przez
Aleksandre Wieczorek i Olge Wysocka, wydany w Warszawie w 2012 roku (dalej Raport)™.

O wyborze Obok jako egzemplifikacji zjawiska politycznosci wystaw zdecydowaly dwa
czynniki. Po pierwsze, dzigki wsparciu wiadz obu panstw byto to przedsigwzigcie niemajace,
pod wzgledem ilosci zaprezentowanych obiektow muzealnych, precedensu w historii stosun-
kow bilateralnych®. Po drugie, ekspozycja wraz z towarzyszacym jej Katalogiem stanowity
cze¢$¢ Zagranicznego Programu Kulturalnego Polskiej Prezydencji 2011, prowadzonego
przez 1AM, z udziatem Instytutow Polskich, polskich placowek dyplomatycznych oraz licz-
nych instytucji krajowych i zagranicznych, pod hastem 7, CULTURE. Made in the UE. Powered

! Izba Deputowanych to jednoizbowy parlament miasta i kraju zwiazkowego Berlin.

% Korzystatam z wersji elektronicznej Raportu, dostepnej na stronie: http://www.iam.pl/pl/o-nas/raporty-rocz-
ne/raport-i-culture-2012.html, 22.02.2013.

3 Wystawa w Martin-Gropius-Bau byla pierwszq ekspozycjq obrazujqcq tak szeroko historie [podkreslenie
— M.L.] ostatniego tysiqclecia polsko-niemieckiego sqsiedztwa, Raport, s. 68.
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by Poland. 1AM odpowiedzialny byl za miedzynarodowe dzialania informacyjne towa-
rzyszqce wystawie Obok’. Obie okolicznosci sprawily, ze ekspozycja uwiktana byta w polity-
ke w sposob jawny, zdeterminowany przez kontekst pierwszego w historii przewodnictwa
Polski w Radzie Unii Europejskiej, ktore przypadato na okres od 1 lipca do 31 grudnia
2011 roku.

Polityczno$¢ wystawy

Pojecia ‘wystawa’ i1 ‘polityczno$é¢’, a zwlaszcza ‘polityczno$¢ wystawy’ wymagaja wy-
jasnienia.

Wystawa sztuki to prezentacja dziet sztuki, wystawa etnograficzna to pokaz artefaktow.
Tymczasem na wystawie Obok znalazty si¢ — jak napisata we Wprowadzeniu do Katalogu
Rottenberg — dokumenty, dziela sztuki, ksiqzki, filmy, muzyka®. Na stronie internetowej pol-
skiego Ministerstwa Sztuki i Dziedzictwa Narodowego mozna przeczytaé, ze w MGB zapre-
zentowano obiekty historyczne oraz wspotczesne, w tym 250 dziel malarstwa, 30 rzezb,
60 starodrukow, 80 rekopisow i 60 grafik. Ponadto pokazano ponad 60 dokumentow,
100 obiektow rzemiosta artystycznego, 150 fotografii, materialy filmowe oraz ksiqzki [1—M.L.]
... nagrania muzyczne®. Obok nie byta zatem wystawa sztuki lub byta nie tylko wystawa sztuki
— zjawiskiem heterogenicznym, ekspozycja mieszana, wykraczajaca poza tradycyjne typolo-
gie. Obok byta wystawa czasowa. Czy byla ‘wystawa z powaznymi pretensjami naukowymi’
w rozumieniu Petera Vergo, to znaczy taka, ktérej towarzyszyl pokazny katalog zawierajqcy
nie tylko szczegolowe informacje dotyczqce eksponatow, lecz takze eseje na temat roznorod-
nych aspektow glownego tematu wystawy, a nawet, przy odrobinie szczescia, ogolne wprowa-
dzenie nakreslajgce tlo wystawy i przygotowujqce nas do odbioru calosci pokazu’. Liczacy
784 stron Katalog spelnia wszystkie te kryteria, wigc mozna uznac, ze Obok byta ,,wystawa
z powaznymi pretensjami naukowymi”.

Czy Obok byla ‘wystawa wielka’? Jean-Marc Poinsot tym mianem okresla ekspozycje,
ktore swoim rozmachem i skala naktadow, lecz rowniez ambicjami przekraczania konwencji
ekspozycyjnych, odbiegaja od $redniej®? W Raporcie, w czesci poswigconej wystawie Obok,
w nagtowku widnieja imponujace statystyki: 19 sal, ponad 700 obiektow historycznych oraz
wspélczesnych, znakomita frekwencja, ogromne zainteresowanie mediéw, 1000 publikacji’.
Gdy dodatkowo uwzgledni si¢ pokazny budzet i dziesiatki instytucji (w tym te, ktore ciesza
si¢ prestizem jak British Museum, Victoria and Albert Museum, czy Biblioteka Watykanska),
ktére udostepnity bedace w ich dyspozycji obiekty, mozna uzna¢ wystawe Obok za spetnia-
jaca niektore kryteria ‘wielkosci’. Problem w tym, ze nie wiadomo jak oceni¢ nowatorstwo
podejscia do sposobu ekspozycji dziel na wystawie sztuki-nie-sztuki. Inne kategorie sa bo-

* Ibidem.

5 A. Rottenberg, Wprowadzenie, w: Katalog, s. 21.

® Obok. Polska — Niemcy. 1000 lat historii w sztuce, http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/obok.-polska-
ndash-niemcy.-1000-lat-historii-w-sztuce-2310.php, 22.02.2013.

T P. Vergo, Milczqcy obiekt, przet. A. Lyda, w: Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Popczyk, Krakow 2005,
s. 320.

8 J.-M. Poinsot, Wielkie wystawy. Zarys typologii, przet. . Jarosz, w: Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Pop-
czyk, Krakow 2005, s. 542.

° Raport, s. 68.
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wiem adekwatne do badania praktyk stosowanych przy prezentacji sztuki, a inne do budowa-
nia wystaw etnograficznych. Pytanie to pozostanie zatem bez jednoznacznej odpowiedzi.

Co sig tyczy ‘politycznosci’, to na potrzeby niniejszych rozwazan uzyteczne wydaje sig
rozumienie tego pojgcia przez Carla Schmitta, dla ktérego oznacza ono rozrdznienie przyja-
ciel/wrog, przy zatozeniu, ze ten drugi jest innym, obcym oraz ze to wystarczy, aby okresli¢
jego istote'’. Wrog nie jest prywatnym przeciwnikiem, ktérego nienawidzimy czy do ktérego
czujemy osobistq antypatie. Wrog to walczqca lub co najmniej gotowa do walki, zorganizo-
wana grupa ludzi, ktora stoi na drodze innej, podobnie zorganizowanej grupy. Wrég ma cha-
rakter wylqcznie publiczny, wszystko bowiem, co odnosi sie do jakiejs zorganizowanej grupy
ludzi, a w szczegdlnosci do narodu, ma sens publiczny''. Relacja przyjaciel/wrog jest dla
Schmitta polityczna, gdyz stanowi antagonistyczng posta¢ opozycji my/oni. ‘Politycznos¢’
mozna zatem traktowaé — jak czyni to Chantal Mouffe, podazajac za Schmittem — jako prze-
strzen whadzy i antagonizmu'?. Schmitt i Mouffe koncentruja si¢ na fenomenie demokracji li-
beralnej i wskazuja na bledy dominujacego w mysli liberalnej podejscia racjonalistycznego
i indywidualistycznego, ktore bagatelizuje pluralizm $wiata spotecznego. Jaki jednak ma to
zwiazek z wystawami, a wigc wydarzeniami kojarzonymi z kultura, a nie polityka? Przede
wszystkim politycznos¢, w rozumieniu Schmitta i Mouffe, tkwi u podstaw wystawy Obok,
ktéra powstawata w warunkach trwajacych w Polsce i w Niemczech sporow na temat interpre-
tacji wydarzen historycznych (przemieszczenia i restytucji dziet sztuki, wypedzenia/transferu
wymuszonego/przymusowego wysiedlenia Niemcoéw z terendéw obecnej Polski). Historia
Niemiec nie jest tozsama z historia Polski, czego przyktadem jest rok 1945, dla jednych koja-
rzony z klgska, dla drugich tozsamy ze zwycigstwem. Spory o histori¢ sa integralna cecha
konstytuowania tozsamosci narodowej. Alternatywa przyjaciel/wrdg nie przebiega jednak
wyltacznie po linii réznic narodowosciowych. Trudno bowiem méwi¢ o jednej wspolnej
wszystkim Polakom historii czy pamigci zbiorowej. Przyktadowo, koniec Il wojny $wiatowej
co innego znaczyt dla cztonkéw Armii Ludowej, a co innego dla Zzotnierzy Armii Krajowe;j.
W czasach stalinowskich w Polsce partyzanci z AK byli zdrajcami, ktorym odmawiano praw
kombatanckich, by w III RP sta¢ si¢ niemal jedynymi prawdziwymi patriotami walczacymi
o niepodlegltos¢ z nazistowskim okupantem. Antagonistami w kontek$cie wystawy Obok byli
zatem nie tyle Polacy i Niemcy, ile ci Polacy i Niemcy niepodzielajacy tezy, ktorej wydawata
si¢ hotdowac¢ ekspozycja i zgodnie z ktoéra wrogos$¢ w relacjach dwustronnych miata charakter
epizodyczny (Krzyzacy, rozbiory, zabory, obie wojny §wiatowe) na tle setek lat pokojowego
wspotistnienia.

Tymczasem sam sposob okreslenia cezur czasowych wystawy Obok, stuzyt podtrzyma-
niu tezy o dobrym sasiedztwie. Gdyby zamiast 1000 lat wybra¢ ostanie 100 lat, to wowczas
trudno bytoby obroni¢ przyjgte a priori stanowisko. Do realizacji ekspozycji jednak doszto.
Czy to znaczy, ze osiagnigto konsensus? Dla Schmitta, na co zwraca uwage Mouffe, kazdy
konsensus opiera sie na wykluczeniu". Oznacza to, ze pelna zgoda jest iluzja i kto$ zawsze
jest pominigty. Konsensus jest zatem praktyka hegemoniczna w warunkach pluralizmu de-
mokratycznego.

1% C. Schmitt, Pojecie politycznosci, w: C. Schmitt, Teologia polityczna i inne pisma, przet. M. Cichocki, Krakow
2000, s. 208.

! Tbidem, s. 200.

12 Ch. Mouffe, Polityka i politycznosé, w: Ch. Mouffe, Politycznosé. Przewodnik ,, Krytyki Politycznej”, przel.
J. Erbel, Warszawa 2008, s. 24-29.

" Ibidem, s. 26.



166 Magdalena LORENC PP 213

Nawiazujac do stoéw Waltera Benjamina, uczynionych mottem niniejszego tekstu, histo-
ryk — w przypadku wystawy Obok, historyczka sztuki Anda Rottenberg — byta heroldem
zapraszajqcym umartych do stotu, ale tylko wybranych, odpowiadajacych charakterowi wy-
darzenia'*. Interesujace jest zatem to, co uznano za sporne w relacjach bilateralnych i z tego
powodu pominigto lub niedostatecznie wyeksponowano, a co dowodzi politycznosci wysta-
wy Obok i czyni z niej przedmiot badan politologicznych.

Uwarunkowania instytucjonalne wystawy

Refleksja nad polityczno$cia muzedw i wystaw muzealnych to — na co zwraca uwagg An-
drzej Szczerski — migdzy innymi spuscizna debat toczonych przez historykéw ze szkoty An-
nales w latach pigcédziesiatych XX wicku, skoncentrowanych na kulturze materialnej i jej
interpretacji w kategoriach politycznych i spolecznych® . To takze efekt zmian zachodzacych
w muzeach etnograficznych w dobie studiow postkolonialnych, ktore wywarty wptyw na mu-
zea sztuki. Wszystkie te czynniki przyczynity si¢ do narodzin tzw. nowej muzeologii, pole-
gajacej na aplikowaniu nowych perspektyw badawczych na grunt studiow muzealnych.
Jednym z jej propagatorow jest brytyjski uczony Peter Vergo, ktérego koncepcje wytozone
w eseju Milczqcy obiekt, opublikowanym w pracy zbiorowej Nowa muzeologia z 1989 roku,
stanowia inspiracje do analizy uwarunkowan instytucjonalnych wystaw'®. Zdaniem Vergo
ekspozycje to fakt kulturalny, ktory stosunkowo rzadko jest przedmiotem refleksji, pod katem
srodkow i zabiegow, okolicznosci i powodéw koniecznych do ich realizacji'’. Tymczasem
migdzy dyrekcja muzeum i mocodawcami oraz sponsorami trwaja nicustanne spory do-
tyczace profilu instytucji, ktorych finat stanowia poszczegolne wystawy.

Na kontekst instytucjonalny wystawy sktadaja si¢: 1) podmioty odpowiedzialne za reali-
zacjg projektu ekspozycji, w tym muzea, galerie, dyrektorzy tych instytucji, kuratorzy i pro-
jektanci wystaw; 2) patronat honorowy; 3) rada programowa; 4) system finansowania.
Czynniki instytucjonalne wyznaczaja ramy przedsigwzigcia wystawienniczego. Przypadek
wystawy Obok stanowi egzemplifikacje tej tezy. Ekspozycja Obok oraz towarzyszacy jej Ka-
talog byly efektem wspodtpracy Zamku Krolewskiego w Warszawie, MGB i Berliner Fest-
spiele. Zamek Kroélewski w Warszawie — Pomnik Historii i Kultury Narodowej, to dawna
siedziba kroléw Polski, ktora stuzy obecnie jako muzeum. Zgodnie ze statutem, organizato-
rem Zamku Krolewskiego jest minister wlasciwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa na-
rodowego'®. Na czele Zamku stoi dyrektor, ktory zarzadza catoksztattem dziatalnoéci, czuwa
nad mieniem i jest za nie odpowiedzialny. W czasie prac nad wystawa Obok, funkcje dyrekto-
ra Zamku petnit historyk sztuki prof. dr hab. Andrzej Rottermund. Strong niemiecka reprezen-
towato dwoch wspotorganizatorow: MGB kierowane przez dyrektora Gereona Sievernicha
i Berliner Festspiele na czele z dyrektorem Joachimem Sartoriusem. Berliner Festspiele funk-

' Vide — motto.

'S A. Szczerski, Kontekst, edukacja, publicznosé — muzeum z perspektywy ,, Nowej muzeologii”, w: Muzeum sztu-
ki. Antologia, red. M. Popczyk, Krakow 2005, s. 337.

1 P. Vergo, The Reticent Object, w: The New Museology, red. P. Vergo, London 1989, s. 41-59. Wydanie polskie
tekstu Vergo: P. Vergo, Milczqcy..., op. cit., s. 313-334.

"7 Ibidem, s. 316.

18 Zatacznik do Zarzadzenia nr 21 Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 25 czerwca 2008 r. w spra-
wie nadania statutu Zamkowi Krolewskiemu w Warszawie — Pomnikowi Historii i Kultury Narodowej, Dziennik
Urzedowy nr 3 z dnia 4 lipca 2004 r., poz. 31, paragraf 2, ust. 1.
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cjonuje od 1951 roku jako centrum koordynacji i promocji wydarzen kulturalnych w Berlinie.
MGB natomiast to jedna z najbardziej prestizowych instytucji wystawienniczych starej Euro-
py". Przestrzen ekspozycyjna zarzadzana przez Sievernicha, znana jest ze swoich znakomi-
tych wystaw czasowych [na ktore — M.L.] najbardziej znaczqce muzea, instytucje panstwowe
oraz prywatni kolekcjonerzy z calego swiata udostepniajq swoje unikatowe zbiory berlinskiej
publicznosci®. Wystawa Obok zorganizowana zostata na parterze w MGB. Niejednolity pod
wzgledem stylu budynek, stanowiacy kombinacj¢ neoklasycyzmu i neorenesansu, zaprojek-
towany przez architektow Martina Gropiusa i Heino Schmiedena, otwarto w 1881 roku.
Obiekt czgsciowo zniszczony w czasie 1l wojny $wiatowej i odbudowany w latach siedem-
dziesiatych XX wieku, zostal ponownie udost¢pniony zwiedzajacym w setna rocznicg jego
powstania (1981 rok). MGB jest obecnie instytucja, uzyczajaca przestrzeni dla 20-25 rocznie
miedzynarodowych przedsiewzie¢ wystawienniczych®'. Nie jest to muzeum, gdyz nie posia-
da wtasnej kolekcji, nie jest to tez galeria, gdyz nie prowadzi sprzedazy dziet. Problemow kla-
syfikacyjnych nastrgcza rowniez profil MGB, ktory w warstwie ideowej jest trudny do
zdefiniowania. Egzemplifikacja tego byta oferta reklamowa MGB, dotyczaca okresu od
sierpnia 2011 roku do marca 2012 roku. Réwnolegle do wystawy Obok w muzeum trwaty
wowczas dwie retrospektywy prac Hokusai’a (26.08-24.10.2011 r.) i W. Eugene’a Smith’a
(25.09-27.11.2011 r.) oraz prezentacja zdje¢ Ai Weiwei’a, wykonanych w Nowym Jorku
w latach 1983-1993 (15.10.2011-18.03.2012 r.). Na ulotce zachg¢cajacej do odwiedzenia
MGB w tym czasie, znalazly si¢ reprodukcje Portretu ksieznej Jadwigi Jagiellonki z ok. 1530
roku i detalu z drzeworytu Kajikazawa w prowincji Kai Hokusai’a z okoto 1831 roku, a takze
kopie fotografii Pracownik stalowni W. Eugene’a Smith’a z 1955 roku oraz portretu Ai
Weiewei’a na Brooklynie z 1983 roku. Proba znalezienia wspolnego mianownika dla tych
wystaw wydaje si¢ z gory skazana na niepowodzenie. Patronat honorowy nad wydarzeniem
objeli prezydenci Polski i Niemiec, Bronistaw Komorowski i Christian Wulff. W sktad Rady
Programowo-Naukowej Wystawy weszto natomiast po szesciu profesoréw z kazdej ze stron,
ktorym przewodniczyt prof. Wiadystaw Bartoszewski, Sekretarz Stanu w Kancelarii Prezesa
Rady Ministrow**. Na dwunastu cztonkéw Rady, siedmiu to historycy (w tym prof. Robert
Traba, ktory figuruje w Katalogu, jako historyk, politolog, kulturoznawca), dwoje — historycy
sztuki, dwoch to politolodzy oraz po jednym germaniscie, etnografie i kulturoznawcy. Jak na

' Raport, s. 70.

2 Obok. Polska — Niemcy. 1000 lat historii w sztuce, http://www.culture pl/kalendarz-pelna-tresc/-/eo_event_as-
set_publisher/L6vx/content/obok-polska-niemcy-1000-lat-historii-w-sztuce, 24.02.2013.

2! Saatchi Gallery, http://www.saatchi-gallery.co.uk/museums/museum-profile/Martin-gropius-bau/3754.html,
24.02.2013. Szerzej na temat wystaw w MGB: http://www.berlinerfestspiele.de/de/aktuell/festivals/gropius-
bau/ueber uns mgb/aktuell mgb/start.php; http://www.berlin.de/orte/sehenswuerdigkeiten/martin-gropius-bau/in-
dex.php?lang=de, 24.02.2013.

22 Sktad Rady Programowo-Naukowej Wystawy; Czlonkowie polscy: prof. dr hab. Wiadystaw Bartoszewski, Se-
kretarz Stanu w Kancelarii Prezesa Rady Ministrow, prof. dr hab. Hubert Ortowski, Instytut Zachodni, Uniwersytet
im. Adma Mickiewicza w Poznaniu, prof. dra hab. Maria Poprzecka, Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Warszaw-
ski, prof. dr hab. Andrzej Rottermund, Dyrektor Zamku Krolewskiego w Warszawie, prof. dr hab. Jan Rydel, Instytut
Historii, Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie, prof. dr hab. Robert Traba, Dyrektor Centrum Badan Historycznych
Polskiej Akademii Nauk w Berlinie; Czlonkowie niemieccy: prof. dr Dieter Bingen, Dyrektor Niemieckiego Instytutu
Kultury Polskiej w Darmstadcie, prof. dr Christian Liibke, Dyrektor Centrum Nauk Humanistycznych Historii i Kul-
tury Europy Srodkowo-Wschodniej (GWZO), przy Uniwersytecie Lipskim, prof. dr Michale G. Miiller, Historia
Europy Wschodniej, Uniwersytet Marcina Lutra w Wittenberdze, prof. dr Gertrud Pickhan, Historia Europy Srodko-
wo-Wschodniej, Instytut Europy Wschodniej Wolnego Uniwersytetu w Berlinie, prof. dr Matthias Puhle, Dyrektor
Muzeum Historii i Kultury Magdeburga, prof. dr Konrad Vanja, Dyrektor Muzeum Kultur Europejskich — Muzea
Panstwowe w Berlinie, Fundacja Pruskiego Dziedzictwa Kulturowego (Katalog, s. 4).
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ekspozycje sztuki, co wydaje si¢ sugerowac tytut wystawy, niewielu byto w tym gronie histo-
rykow sztuki. Kuratorka wystawy zostata Anda Rottenberg, historyczka i krytyczka sztuki,
ktora w latach 1993-2001 byta dyrektorka Panstwowej Galerii Sztuki Zachgta w Warszawie
i ktorej zainteresowania koncentruja si¢ na sztuce wspotczesnej. Wedlug jej relacji, poczatki
projektu wystawy siegajq okresu przygotowan do polskiego sezonu w Niemczech, czyli maja
2005 roku™ . Przedstawicielka MSZ do spraw stosunkéw polsko-niemieckich Irena Lipowicz,
miata woéwczas zwroci¢ si¢ do Rottenberg z pytaniem o mozliwos$¢ zrealizowania jakiegos
projektu z Niemcami**. Rottenberg z planami pokazania zawilej historii naszego 1000-let-
niego sqsiedztwa, wyposazona w petnomocnictwa od éwczesnego ministra kultury Walde-
mara Dabrowskiego, udata si¢ do Berlina i rozpoczgly si¢ negocjacje, w trakcie ktorych
uzgodniono zasady wspotpracy®. Wybory parlamentarne w Polsce wplynely na odroczenie
projektu wystawy. Ostatecznie, jak twierdzi Rottenberg, to minister Zdrojewski zapropono-
wal powrdt do idei wystawy, co z przyczyn finansowych, stato si¢ mozliwe dopiero jesieniq
2009 roku*®. Gotowo$é ministra Zdrojewskiego do partycypacji w finansowaniu wystawy
przesadzita o kontynuowaniu prac nad projektem. Analogicznie do parytetu zastosowanego
w przypadku sktadu Rady Programowo-Naukowej Wystawy, rowniez sposob finansowania
przedsigwzigcia miat $wiadczy¢ o partnerstwie stron polskiej i niemieckiej. W stowie wstep-
nym umieszczonym w Katalogu przez niemieckiego ministra Bernda Neumanna Petnomoc-
nika Rzadu Federalnego do spraw Kultury i Medidw, mozna przeczytaé, ze wystawa
finansowana byta przez niego oraz polskiego Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
ponad milionem euro przez kazda ze stron’’. Budzet przedsigwziecia opiewat zatem na ponad
dwa miliony euro, nie liczac Srodkow przekazanych od sponsorow, wsrod ktorych wiodaca
rolg odegrata Metro Group. Partnerami projektu byli m.in. Instytut Adama Mickiewicza, Am-
basada RP w Berlinie, Instytut Polski w Berlinie, Fundacja Wspotpracy Polsko-Niemieckiej,
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz, Dussmann das KulturKaufhaus, VisitBerlin, Friede Sprin-
ger Stiftung, Polkomtel®. Deutsche Bahn zapewnita $rodki transportu, a dzieki wsparciu
Deutsche Bank Stiftung przygotowano program edukacyjny. Zdaniem Vergo, o koficowym
efekcie, jakim jest wystawa, decyduje budzet oraz stopien uzaleznienia tworcow wystawy od
sponsorow”’. Sponsorami w przypadku wystawy Obok byli przedstawiciele polskich i nie-
mieckich wladz panstwowych. Stopien uzaleznienia tworcéw od sponsoréw, w omawianym
przypadku Rottenberg od Zdrojewskiego i Neumanna, trudno oceni¢, przy braku pisemnych
dowodow na ingerowanie w ksztalt ekspozycji. Wplyw uwarunkowan instytucjonalnych na
wystawe Obok, cho¢ nietatwy do ,,zmierzenia i zwazenia”, trafnie ilustruje sprawa Berka Ar-
tura Zmijewskiego. Niespelna 5-minutowy film przeniesiony przez Zmijewskiego z tasmy
35 mmna DVD w 2000 roku, przedstawia grupe nagich ludzi bawiacych si¢ w berka w piwni-
cy i komorze gazowej jednego z obozow koncentracyjnych®. Berek, pokazywany wezeéniej
na innych wystawach zagranicznych, zaprezentowany byt w sali 19 MGB, obok prac Andrzeja

2 Wywiad Katarzyny Kazimierowskiej i Karoliny Wigury z Andq Rottenberg, , Kultura Liberalna” z 18 stycznia
2011 r., http://kulturaliberalna.pl/2011/01/18/rottenberg-nie-bede-unikac-drastycznych-kwestii-wywiad-o-przygo-
towaniach-do-najwiekszej-w-historii-wystawie-o-relacjach-polsko-niemieckich-w-berlinie/, 26.02.2013.

** Ibidem.

* Ibidem.

* Ibidem.

2 Katalog, s. 7.

% Petna lista sponsordw i partnerow: Katalog, s. 12.

2 P, Vergo, Milczqcy..., op. cit., s. 317.

3 Katalog, s. 655.
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Wroéblewskiego i Aliny Szapocznikow. W wyniku protestu dyrektora Centrum Judaicum
w Berlinie Hermanna Simona, ktory film Zmijewskiego uznal za odrazajgcy, Sievernich
podjat decyzje o jego usunieciu z ekspozycji’'. Dyrektor MGB pozbawit tym samym publicz-
no$¢ mozliwosci samodzielnego osadu pracy polskiego artysty. Tymczasem, opinia Simona
o wideoinstalacji Zmijewskiego miata charakter prywatny, a zatem nie byta oficjalnym stano-
wiskiem berlinskiej gminy zydowskiej. Szczegdlnie interesujace, w kontekscie ocenzurowa-
nia pracy Polaka przez usunigcie jej z ekspozycji, wydaje si¢ postgpowanie Sievernicha
wobec polskich wspotorganizatordw wystawy. Ani kuratorka, ani tez artysta i warszawska
galeria Zacheta, do ktorej praca nalezy, nie zostaly powiadomione o zamiarze usuniecia filmu
z ekspozycji. Postanowiono jednak — jak powiedziala Rottenberg — nie protestowac przeciwko
decyzji muzeum™. Wedtug doniesien medialnych, dyrektor MGB dopiero post factum poin-
formowat dyrektora Zamku Krolewskiego w Warszawie, o podjetych krokach™. Prof. Rotter-
mund zwrdcit si¢ nastgpnie o opini¢ do przewodniczacego rady naukowo-programowe;j
wystawy prof. Bartoszewskiego. Ostatecznie strona polska przyjeta decyzjg dyrektora MGB
do wiadomosci, zastrzegajac jednak, Ze nie jest to tozsame ze zgoda®*. Oficjalnego protestu
jednak nie wystosowano, efektem czego byto krotkie oswiadczenie Sievernicha, przestane
Polskiej Agencji Prasowej, w ktorej stwierdzit on, ze przez wzglaqd na szacunek dla ofiar obo-
zow koncentracyjnych oraz ich potomkow Zamek Krolewski w Warszawie oraz Martin-Gro-
pius-Bau, wspolodpowiedzialne za wystawe ,,Obok. Polska—Niemcy. 1000 lat historii
w sztuce”, postanowily diuzej nie pokazywacé na niej pracy wideo pt. ‘Berek’ Artura Zmijew-
skiego®. Tymczasem zorganizowana wystawa, podobnie jak opublikowany artykut nauko-
wy, chronione sg prawem autorskim. Wycofanie jednego obiektu z ekspozycji, analogicznie
do usunigcia akapitu z tekstu naukowego przez redaktora lub wydawce bez zgody autora, to
naruszenie integralnos$ci pracy i naruszenie praw autorskich, w tym przypadku praw kuratorki
wystawy. W Katalogu wystawy Berek pojawia si¢ dwukrotnie, w artykule Rottenberg i w not-
ce towarzyszacej trzem klatkom z filmu Zmijewskiego, opracowanej przez Matgorzate Bog-
danska-Krzyzanek na podstawie Zmijewski 2002 i Nie da sie wyrzezbi¢ 2003. Zdaniem
kuratorki poszczegéine dzieta [Zmijewskiego — M.L.] budujq dla siebie catkiem jednoznaczny
kontekst, mowiqcy o dziedziczeniu nie tylko traumy, ale takze okreslonych wzorcow zachowan
z czaséw wojny. (Berek, 1999; Oni, 2007)*°. W opisie pracy autorstwa Bogdanskiej-Krzy-
zanek, mozna natomiast przeczytaé, ze Berek z 2000 roku, stanowiacy wtasno$¢ Zachgty Na-
rodowej Galerii Sztuki, to niezwykle istotny glos w polskiej sztuce wspolczesnej, poruszajqcy
kwestie Zaglady w czasie Il wojny swiatowej’ . Abstrahujac od kwestii roznego datowania
jednej i tej samej pracy w Katalogu, nalezy podkresli¢, ze w obu tekstach nie ma mowy o probie
naruszenia przez Zmijewskiego czyich$ uczu¢, ani tym bardziej posadzen o antysemityzm.
Postgpowanie organizatorow wystawy w zwiazku z protestem Simona budzi watpliwosci
i prowokuje pytania: czy nie naruszono dobrych obyczajéw muzealnych, zaktadajacych
ochrong artysty i jego dzieta? i — dlaczego przedstawiciele strony polskiej nie zdecydowali si¢

' M. Glinski, Sprawa ,, Berka” Artura Zmijewskiego, http://www.culture.pl/kalendarz-pelna-tresc/-/eo_event_as-
set_publisher/L6vx/content/sprawa-berka-artura-zmijewskiego-ciag-dalszy, 20.02.2013.

* Ibidem.

33D, Jarecka, Zmijewski przez pryzmat Littella, ,,Gazeta Wyborcza” z 17 listopada 2011 r., Kultura, s. 11.

* Ibidem.

35 Strona internetowa; Wiadomosci.wp.pl, http://wiadomosci.wp.pl/kat,8311 title,Polski-film-o-Zagladzie-zdje-
ty-przez-szacunek-dla-ofiar,wid, 13948128, wiadomosc.html, 20.02.2013.

3% A. Rottenberg, Artysta patrzy na wojne, w: Katalog, s. 624.

7 M. Bogdanska-Krzyzanek, Katalog, s. 655.
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na wystosowanie oficjalnej noty protestacyjnej? Mozna sadzié, cho¢ jest to jedynie hipoteza,
ze organizatorzy ulegli, gdyz obawiali sig, ze wielomiesigczny wysitek i poniesione naktady
finansowe mogly zosta¢ zaprzepaszczone. Trudno jednak przez pryzmat tego zdarzenia mo-
wi¢ o pelnym sukcesie i rownoprawnym partnerstwie polsko-niemieckim.

Wystawa jako dyskurs

Roéznorodnos¢ uwarunkowan tworzacych kontekst funkcjonowania muzeum (muzeum
sztuki, muzeum etnograficznego, muzeum historii naturalnej i innych) sktania do namystu
nad dziatalno$cig instytucji cieszacej si¢ niestabnacym zaufaniem spotecznym i posiadajacej
rzadko kontestowany autorytet. Wystawy state i czasowe stanowiace, obok przechowywania
i konserwowania dziet sztuki, raison d’étre muzedw nie sa obiecktywna prezentacja zbiorow,
lecz subiektywna narracja kuratorow osadzonych w okreslonym czasie i miejscu. Wystawa
jest wyborem prac dyktowanym czyjas wizja, podporzadkowanym przyjetej tezie, zaaran-
zowanym przez projektanta w przestrzeni galerii i opatrzonym kluczem interpretacyjnym.
Podobnie przestrzen muzealna nie jest neutralna, lecz dzigki samej architekturze, w przewa-
zajacej mierze monumentalnej, czyni z wizyty na wystawie rodzaj ceremonii, bliskiej — na co
zwraca uwage Carol Duncan — rytuatom religijnym®®. Obok wrazen spowodowanych rozmia-
rami budowli oraz — w przypadku starszych obiektow — dominujacym stylem klasycystycz-
nym w architekturze muzeow, do§wiadczenie wizyty na wystawie obejmuje szereg formut,
takich jak konieczno$¢ pozostawienia nakrycia w szatni i bagazu w przechowalni, zachowa-
nia ciszy podczas zwiedzania, poruszania si¢ zgodnie z planem, stuchania przewodnika,
odstuchiwania jednej wersji interpretacji wybranego dzieta z audio-przewodnika, utrzymy-
wania odpowiedniej odleglosci od przedmiotdw na ekspozycji itd. I cho¢ wigkszos¢ muzedw
nie stosuje juz filcowych papci, celem chronienia zabytkowych posadzek, niewiele zmienito
si¢ w samym funkcjonowaniu instytucji. Muzeum posiada autorytet, ktorego uzycza kurato-
rowi, podobnie jak czyni to uniwersytecka katedra w stosunku do profesora. Muzeum prze-
mienia obiekt w dzieto sztuki, tworzy kryteria warto$ciowania, nazywa i hierarchizuje. Ma
wladzg 1 jest to wladza tozsama z polityka w rozumieniu Michela Foucaulta. Muzeum jest
rownoczesnie podmiotem i przedmiotem polityki, podmiotem, gdyz uprawia dyskurs, a ra-
czej dyskursy, przedmiotem — poprzez system zarzadzania i finansowania. Chodzi tu zatem
o niemtoda juz instytucje, ktéra podobnie jak monarchia brytyjska, trwa pozbawiona koniecz-
no$ci negocjowania swoich praw i przywilejow. To rodzaj iluzji, ktora trafnie zdiagnozowat
Ernst Kantorowicz w odniesieniu do sredniowiecznej europejskiej doktryny Dwoch Ciat Kro-
la, zgodnie z ktora monarcha ma dwie natury: ziemska — $miertelng i duchowa — nieSmier-
telna®. Rekapitulacje tego jurystycznego nonsensu stanowi zawotanie francuskich heroldow
towarzyszace stwierdzeniu zgonu monarchy: Umart krol, niech zZyje krol. Wtadza kroéla jest
wieczna i niezalezna od materialnego ciata cztowieka, z jego chorobami, fizjologia i $miertel-
noscia. Podobnie ma si¢ rzecz z muzeum, ktérego idea zapewnia ciaglo$¢ egzystencji instytu-
cjii,zawiesza” pytanie o zasadno$¢ jej istnienia. Cho¢ mozna spieraé si¢ nad celowoscig tej
lub innej galerii, to trudno sobie wyobrazi¢ sytuacjg braku muzeum. Kazda wystawa zatem to

3% C. Duncan, Muzeum sztuki jako rytuat, przet. D. Minorowicz, w: Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Popczyk,
Krakow 2005, s. 280.

3 E. H. Kantorowicz, Dwa Ciala Kréla. Studium ze Sredniowiecznej teologii politycznej, przet. M. Michalski,
A. Krawiec, Warszawa 2007.
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dyskurs. Wieloznacznos¢ stowa ‘dyskurs’ wymaga wyjasnienia tego terminu. Przede wszyst-
kim mowa jest 0 ogélnym sposobie definiowania ‘dyskursu’, wtasciwym dla tradycji postruk-
turalistycznej. Inspirujaca wydaje si¢ w tym wzgledzie perspektywa reprezentowana przez
Chantal Mouffe i Ernesto Laclau, zgodnie z ktora dyskurs oznacza praktyki i znaczenia na-
dajace ksztatt danej zbiorowosci aktorow spotecznych®. Kazdy dyskurs ustanawiany jest jako
préba ... zatamowania swobodnego przeplywu réznic, stworzenia pewnego centrum*'. Istot-
nymi elementami tej koncepcji sa ‘projekty hegemoniczne’, ktére zdaniem Davida Howartha,
wiqzq w calos¢ rozne watki dyskursu i dazq do zdominowania (lub wytworzenia) struktury
pola dostepnych znaczen i, tym samym, do wyznaczenia parametrow, w ramach ktorych be-
dzie sie formatowaé tozsamosé réznych przedmiotéw i praktyk®. Parafrazujac przytoczony
przez Howartha, w celu wyjasnienia pojecia dyskursu u Laclau i Mouffe, przyktad lasu znaj-
dujacego si¢ na trasie planowanej autostrady, wystawa Obok moze by¢ przeszkoda lub
utatwieniem w dialogu polsko-niemieckim, przedmiotem badan naukowcow, symbolizowaé
pojednanie itd.*

Dyskurs ma dla Laclau i Mouffe charakter relacyjny. Traktujac wystawg jako dyskurs na-
lezy obok uwarunkowan zewngtrznych, takich migdzy innymi jak wptyw instytucji, uwzgled-
ni¢ rol¢ przedmiotow go tworzacych — obiektow na ekspozycji — determinujacych charakter
narracji i sposob jej artykulacji. Rzecz nie polega jednak na analizie formalnej (tj. ocenie mate-
riatu, techniki, kompozycji, koloru itd.) poszczegolnych dziet sztuki, lecz wymaga przesledze-
nia wzajemnych powiazan migdzy eksponatami konstytuujacymi dyskurs wystawienniczy,
ale 1 przez ten dyskurs konstytuowanymi. Badanie winno zatem uwzglednia¢ sprzg¢zenie
zwrotne, z jakim mamy do czynienia w przypadku obicktow na wystawie, wobec ktorych eks-
pozycja stanowi rodzaj passe-partout — ramy nadajacej okreslone znaczenia. Przyktadowo,
prezentacja Portretu ksieznej Jadwigi Jagiellonki z ok. 1530 roku w MGB nadata temu perga-
minowi przeniesionemu na ptdtno znaczenie rézne od tego z jakim mamy do czynienia
w Bayerische Verwaltung der staatlichen Schldsser (podmiot wypozyczajacy dzielo). Portret
ksieznej byl mediatorem w rozumieniu Bruno Latoura, a wigc czynnikiem pozaludzkim
wplywajacym na inne czynniki ludzkie i pozaludzkie, z ktorymi wchodzit w relacje™. Portret
ksieznej umieszczony zostat w jednej sali z Portretem ksiecia Jerzego Bogatego autorstwa Pe-
tera Gertnera z ok. 1537 r. Notka zataczona do Porteru ksiecia informowata, ze matzenstwo
krolewny Jadwigi, corki krola Kazimierza Jagiellonczyka i Elzbiety Rakuszanki z ksigciem
Jerzym Bogatym z dynastii Wittelsbachow, zawarte zostato w 1475 r. i przeszto do historii
jako niezwykle okazata ceremonia®. Sasiedztwo portretow obojga matzonkéw, podobnie jak
umieszczenie Portretu ksieznej na okladce katalogu wystawy i na reklamowkach MGB, sta-
nowity niewerbalne credo tworcéw ekspozycji, sygnalizujace, ze jej celem byto pokazanie

4D, Howarth, Dyskurs, przet. A. Gasior-Niemiec, Warszawa 2008, s. 18. Szerzej na ten temat: E. Laclau,
Ch. Mouffe, Post-Marxsim Without Apologies, ,New Left Review” 1987, nr 166, s. 79-106.

I E. Laclau, Ch. Mouffe, Hegemonia i socjalistyczna strategia. Przyczynek do projektu radykalnej polityki de-
mokratycznej, Wroctaw 2007, s. 119-120.

“2 D, Howarth, Dyskurs, op. cit., s. 159.

* Howarth przywotuje przyktad lasu, ktéry roénie na trasie planowanej autostrady. Taki las moze oznaczaé prze-
szkode, ktora blokuje szybkq realizacje nowego systemu drog. Moze jednak byc¢ takze postrzegany jako przedmiot
szczegolnego zainteresowania naukowcow i ekologow. Moze tez stac sie symbolem zagrozenia zniszczeniem srodo-
wiska naturalnego w danym kraju. Krotko mowiqc, znaczenie (,, bycie”’) tego lasu — to, czym on dla nas dostownie jest
— zalezy od konkretnego systemu roznic, czyli dyskursu konstytuujqcego jego tozsamosc. Ibidem, s. 158.

* Szerzej na temat koncepcji sprawczos$ci rzeczy: B. Latour, Splatajge na nowo to, co spoleczne. Wprowadzenie
do teorii aktora-sieci, przet. A. Derra, K. Abriszewski, Krakow 2010.

+ Katalog, s. 248.
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tego co taczy, a nie dzieli w historii stosunkow dwustronnych. Analogiczne rozwiazanie
zastosowano do ,,opowiedzenia” o §w. Wojciechu. Ten pochodzacy z Czech duchowny
chrzescijanski, biskup praski, benedyktyn, dzigki zgodzie cesarza rzymskiego narodu nie-
mieckiego Ottona III oraz poparciu polskiego ksigcia Bolestawa Chrobrego, prowadzit
dziatalno$¢ misyjna w Prusach, w trakcie ktorej poniost smier¢ meczenska w 997 roku, zostat
kanonizowany, a jego poddane dekapitacji zwtoki, wykupione przez Chrobrego, ztozono
w Gnieznie. Jak podkreslita Rottenberg, §w. Wojciech to symboliczna postaé pierwszego
wspolnego Swietego, ktorego dzialalnos¢ i smierc¢ stata sie powodem stynnego zjazdu gniez-
niefiskiego w 1000 roku. Otwierajaca wystawe instalacja Mirostawa Balki Sw. Wojciech
z 1987 roku (jej reprodukcje¢ umieszczono takze na tylnej stronie oktadki Katalogu), w zesta-
wieniu z kopiami wspoétczesnymi tzw. Drzwi Gnieznienskich 1 grotu tzw. Wtdczni §w. Mau-
rycego oraz rekopisami z epoki, przypominaly, ze rodzacy si¢ w Sredniowiecznej Europie kult
kanonizowanego Wojciecha, miat charakter religijny, ale i polityczny. Pielgrzymka Ottona
IIT do grobu $w. Wojciecha w Gnieznie i spotkanie z Bolestawem Chrobrym, oznaczaty alians
polityczny i symboliczny poczatek relacji sasiedzkich.

Miedzy polityka a galeria

Jezeli przyjaé, ze kazda wystawa jest wypadkowa szeregu czynnikow, wsrod ktorych
uwarunkowania instytucjonalne odgrywaja nieposlednia rolg, nalezy rowniez zgodzi¢ si¢
7 teza, ze muzea 1 wystawy maja charakter polityczny. Dziwi zatem stwierdzenie Vergo, ze
obecnie stosunkowo niewiele wystaw podyktowanych jest ambicjami o charakterze tak jawnie
i bezwstydnie politycznym, jak monachijska wystawa Sztuki zdegenerowanej z 1937 roku®’.
Uwaga Vergo budzi watpliwosci dlatego, ze stoi w sprzecznosci z jednym z kluczowych
zatozen jego eseju, zgodnie z ktdrym wystawy maja lub miewaja charakter polityczny. Brak
tu konsekwencji. Jezeli co$ stanowi naturg rzeczy — stosujac ujgcie esencjonalne — to bezcelo-
we jest uzywanie pejoratywnych epitetow na okreslenie owych cech charakterystycznych.
Kot, ktéry poluje na mysz lub ptaka nie jest zty lub niegodziwy, lecz postgpujac zgodnie
z wlasna natura, probuje zaspokoi¢ gtdd lub oddaje si¢ rozrywce. Dlatego tez okreslenie bez-
wstydnie polityczne w odniesieniu do ambicji tworcow wystawy z 1937 r. jest mato uzyteczne
pod wzgledem poznawczym, gdyz zdradza nadmiernie emocjonalny stosunek Vergo do eks-
pozycji stworzonej pod patronatem NSDAP. Podobnie rzecz si¢ ma z ekspozycja stata w Kro-
lewskim Muzeum Afryki Srodkowej w Tervuren (nieopodal Brukseli), stanowiaca rodzaj
mauzoleum belgijskiego kolonializmu, ktérej teza, nie poddana od dziesiatkow lat falsyfika-
cji, zdaje si¢ potwierdzac cigzar kiplingowskiego brzemienia biatego cztowieka. Oba projekty
pod wzgledem etycznym zashuguja na pogardg, ale nie ma to bezposredniego zwiazku z ich
polityczno$cia. Sam fakt ‘politycznosci’ nie ma zabarwienia pejoratywnego, lecz wskazuje
na istnienie wladzy dyskursu. Kontekst instytucjonalny tworzy ramy muzealnej narracji, kto-
rej egzemplifikacja sa wystawy. Wystawa Obok takze byta polityczna, wigcej byta jawnie po-
lityczna. Nie znaczy to, ze byla zta, lecz ze byla efektem konsensusu osiagnigtego przez
przedstawicieli stron polskiej i niemieckiej, muzealnikow, naukowcow i politykow.

4 Obok. Polska — Niemcy. 1000 lat historii w sztuce, http://www.culture pl/kalendarz-pelna-tresc/-/eo_event_as-
set_publisher/L6vx/content/obok-polska-niemcy-1000-lat-historii-w-sztuce, 24.02.2013.
47P. Vergo, Milczqey..., op. cit., s. 332.
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Wystawy, wedtug Vergo, maja cele edukacyijne, spoteczne i polityczne®®. Zgodnie z ty-
tutem wystawy Obok. Polska-Niemcy. 1000 lat historii w sztuce (podkreslenie M.L.),
celem deklarowanym przez jej organizatorow byto pokazanie tysiaca lat wspolnej historii po-
przez sztuke®’. Wystawa miata by¢ zatem lekcja historii. Jak zapewniata Rottenberg, ekspo-
zycja zrobiona zostata z polskiej perspektywy i1 proponowata ,, niesprawiedliwy” oglad
przeszlosci®. Role czynnika dydaktycznego podkreslat rozbudowany program edukacyjny,
ktory obejmowat bezptatne audio-przewodniki, wycieczkom szkolnym i grupom studentow
do 26 lat zapewnial bezptatny wstgp i oprowadzanie po wystawie. Ponadto w programie prze-
widziano warsztaty dyskusyjne oraz zajgcia plastyczne dla dzieci i mtodziezy, a w czasie
weekendow studenci Uniwersytetu Europejskiego Viadrina z Frankfurtu nad Odra mieli
oprowadza¢ zwiedzajacych, wskazujac na réznice kulturowe w interpretacji poszczego6lnych
eksponatow’".

Co sig¢ tyczy celu politycznego, to wystawa Obok przystuzyta sig polskiej polityce zagra-
nicznej, tworzac obraz setek lat pokojowego sasiedztwa Polski i Niemiec. Efektem przyjetego
sposobu narracji byty przychylne komentarze niemieckiej prasy. Wedtlug niemieckich publi-
cystow, ktdrych opinie zamieszczono w Raporcie, wystawa doskonale wpisala sie w historig
polsko-niemieckiego porozumienia, ktore tak wspaniale uktada si¢ od dwoch dekad (,,Stid-
deutsche Zeitung”) oraz zrobila ogromne wrazenie, nie atakujqc i nie pouczajqc, a nawet stano-
wiac przypadek oswiecenia w dziedzinie historii (,,Die Zeit”)*>. Réwniez w opinii politykow
zaangazowanych w projekt, ekspozycja byta efektem owocnej wspodtpracy polsko-niemiec-
kiej, czego dowodem sa Stowa wstgpne, umieszczone w Katalogu, w ktorych mowa jest o ko-
lezenskiej kooperacji (Neumann) i o partnerskiej relacji (Zdrojewski) oraz wiernosci idei
dialogu i wspélnoty (Bartoszewski)™. Dyskurs wystawy oraz sposob postepowania polskich
muzealnikow i politykéw w sprawie Berka Zmijewskiego, wydaje sie, ze uwzgledniaty
polska raison d’état, ktorej wyktadnig dat minister spraw zagranicznych Radostaw Sikorski,
wyglaszajac exposé w Sejmie 16 marca 2011 roku. Wystapienie Sikorskiego przed prezyden-
cja, zawierato zapewnienia, ze z Niemcami lqczy nas wspolnota interesow i demokratycznych
wartosci. ...Bliska wspolpraca z Niemcami toruje nam droge ku centrum decyzyjnemu Unii.
Pomaga w oddzialywaniu na Rosje. Jednoczesnie Niemcy sq najwiekszym partnerem gospo-
darczym Polski™*.

Pytanie — kto byt adresatem wystawy? Zdaniem Vergo, organizatorzy ekspozycji czgsto
maja trudnosci z okresleniem swojego odbiorcy®. Takich problemow, przynajmniej na pozio-
mie deklaracji, nie mieli tworcy wystawy Obok. Adresatami wystawy byli Niemcy, szerzej
— publicznos¢ miedzynarodowa™, szczegolnie za$ ci, ktorzy zechcq zmienié swojq optyke lub

* Ibidem, s. 318, 321.

4 7 drugiej za$ strony, kuratorka wystawy napisata we Wprowadzeniu do Katalogu, 7e to, co pokazano nie jest
i nie powinno by¢ substytutem podrecznika historii (A. Rottenberg, Wprowadzenie, w: Katalog, s. 21). Mozna tu mo-
wi¢ o pewnej niekonsekwencji.

** Ibidem.

*' K. Weintraub, , 26.02.2013.

52 Siiddeutsche Zeitung” z22 wrzesnia 2011 r., za: Raport, s. 68;,,.Die Zeit” z 22 wrze$nia.2011 r., za: Raport, s. 70.

53 Katalog, s. 7-9.

3 Informacja Ministra Spraw Zagranicznych Radostawa Sikorskiego na temat polskiej polityki zagranicznej
w 2011 r., http://www.msz.gov.pl/pl/polityka zagraniczna/priorytety polityki zagr 2012 2016/expose2/expose2011/,
26.03.2013.

5 P. Vergo, Milczqcy. .., op. cit., 327.

58 Wywiad Iwony Uberman (Goethe Institut) z Andq Rottenber, http://www kulturtransfer.eu/index php?option=
com_content&view=article&id=69:qobok-polska, 24.02.2013.
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w dobrej wierze podjqé¢ samodzielne studia nad delikatng materiq historycznej tkanki®'. Te
stowa mozna uznaé za uzasadnienie braku ekspozycji Obok w Polsce, przyktadowo na Zamku
Krélewskim w Warszawie, ktory byl wspotorganizatorem catego przedsigwzigcia. Praktyka
muzealng jest jednak ,,podrozowanie” wystaw, ktore dzigki wigkszej liczbie zwiedzajacych
moga przynies¢, jezeli nie catkowity, to czgsciowy zwrot kosztow. Pokazanie wystawy w in-
nej przestrzeni muzealnej, anizeli MGB, wiazatoby si¢ zapewne z szeregiem komplikacji.
Wybdr niektorych tylko eksponatow naruszytby natomiast integralnos¢ catego projektu i wy-
magatby przebudowania koncepcji na potrzeby zmiany miejsca ekspozycji. Przytoczone ar-
gumenty wydaja si¢ jednak niewystarczajace wobec niemoznosci obejrzenia wystawy
w Polsce. Obok problemu miejsca ekspozycji, przy zatozeniu, ze wystawa byta prezentacja
polskiej, a nie niemieckiej perspektywy, kontrowersje budzi rowniez powsciagliwos¢ kura-
torki w kwestii prezentacji sprawy dziet przemieszczonych w czasie Il wojny $wiatowej oraz
ich restytucji. Na historig nie patrzy sig przez pryzmat wiekow bezkonfliktowego wspotistnie-
nia, ale przez soczewke pamigci zbiorowej, na ktorej cieniem ktadzie sig relatywnie krotki, na
tle 1000 lat sasiedztwa, bo szeScioletni okres hitlerowskiej okupacji. To nie matzenstwo Ja-
dwigi Jagiellonki z Wittelsbachem w XVI w., ale straty wojenne w dziedzinie kultury rzutuja
na obecny ksztatt stosunkow bilateralnych. Tymczasem na wystawie, ani w Katalogu, sprawa
dziet sztuki przemieszczonych w okresie II wojny $wiatowej nie zostata uj¢ta w odrgbne stu-
dium. W catym przedsigwzigciu znalazty si¢ jednak tropy, wskazujace na istnienie problemu
loséw dziet sztuki w czasach wojny. Przyktadem czego jest umieszczona w Katalogu repro-
dukcja fotografii przedstawiajacej Karola Estreichera wypakowujacego z wagonu kolejowe-
go obraz Dama z gronostajem/lasiczkq Leodnarda da Vinci na dworcu w Krakowie w 1946
roku, zalaczona do tekstu Whodzimierza Borodzieja II wojna swiatowa™. Na wystawie za-
brakto dokumentacji dotyczacej obiektow, ktore wywieziono z okupowanej Polski oraz mate-
riatdéw ukazujacych dewastacj¢ zabytkéw architektury w wyniku planowych przebudow na
potrzeby wojsk niemieckich, czego przyktadem jest zamek Ksiaz na Dolnym Slasku. Pokaza-
no natomiast Zydéwke z cytrynami/Pomaranczarke Aleksandra Gierymskiego z 1881 roku,
bedaca whasnoscia Muzeum Slaskiego w Katowicach, ktora stanowi¢ mogta pretekst do omé-
wienia drogi, jaka przebyl niemal identyczny obraz tego samego malarza, zrabowany przez
hitlerowcow ze zbior6w Muzeum Narodowego w Warszawie. Obraz wystawiony na aukcji
w Buxtehude w 2010 roku, ostatecznie zostat zakupiony w 2011 roku i powrdcit do swojego
przedwojennego wiasciciela. Mimo naglo$nienia sprawy Pomaranczarki w polskich me-
diach, nie znalazta ona dostatecznego odzwierciedlenia na wystawie Obok, nie liczac krotkiej
wzmianki dotaczonej do obrazu™. Dla ukazania ztozonosci problemu restytucji, mozna row-
niez byto da¢ przyktady strat wojennych strony niemieckiej, wybierajac kazus ,,berlinki”. Fi-
zyczna nieobecnos¢ oryginatu jest takze komunikatem.

Podsumowujac, wypada zgodzi¢ si¢ z opinia dyrektorow Rottermunda, Sartoriusa
i Sievernicha, umieszczona w ich wspdlnie zredagowanym slowie wstgpnym, ze wystawa
iKatalogto standardowe [podkreslenie — M.L.] dziefo na temat historii stosunkow pol-

5T A. Rottenberg, Wprowadzenie, w: Katalog, s. 21.
58 Katalog, s. 605.
9 K. Jarmut, Zydéwka z cytrynami, w: Katalog, s. 512.
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sko-niemieckich. ‘Standardowy’ to wzorcowy, ale i typowy wyrob o okreslonych whasnos-
ciach technicznych, ustalonych przez normy panstwowe®. W pierwszym rozumieniu, okreslenie
wystawy mianem ,,standardowa” oznacza, ze moze by¢ traktowana za wzor dla innych tego
rodzaju inicjatyw. W drugim przypadku, to pozytywne skojarzenie ulega problematyzacji,
gdyz wskazuje, ze wystawa Obok odpowiadata normom panstwowym. Tymczasem ekspozy-
cja sztuki, to nie to samo co pier§cionek, ktorego wartos¢, poza walorami estetycznymi wyni-
kajacymi z kunsztu jubilera, warunkowana jest udzialem metalu szlachetnego w wyrobie,
czego dowodem jest gwarantowany przez panstwo znak probierczy. Obok byla wystawa,
w ktorej uwarunkowania instytucjonalne wptyngly na ksztatt narracji. Jej celem nie byta kry-
tyczna refleksja nad historia stosunkow bilateralnych, lecz — w przewazajacej mierze — wyda-
rzenie kulturalne, ktorego fenomen polegat na imponujacej skali przedsigwzigcia.

Bibliografia

Duncan C., Muzeum sztuki jako rytual, przet. D. Minorowicz, w: Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Popczyk, Kra-
kow 2005.

Howarth D., Dyskurs, przet. A. Gasior-Niemiec, Warszawa 2008.

Informacja Ministra Spraw Zagranicznych Radostawa Sikorskiego na temat polskiej polityki zagranicznej w 2011 r.,
http://www.msz.gov.pl/pl/polityka_zagraniczna/priorytety polityki zagr 2012 2016/expose2/expo-
se2011/.

Jarmut K., Zydéwka z cytrynami, w: Katalog.

Kantorowicz E. H., Dwa Ciala Kréla. Studium ze sredniowiecznej teologii politycznej, przet. M. Michalski, A. Kra-
wiec, Warszawa 2007.

Kopalinski W., Stownik wyrazow obcych, Warszawa 1993.

Laclau E., Mouffe Ch., Hegemonia i socjalistyczna strategia. Przyczynek do projektu radykalnej polityki demokra-
tycznej, Wroctaw 2007.

Laclau E., Mouffe Ch., Post-Marxsim Without Apologies, ,,New Left Review” 1987, nr 166, s. 79—106.

Latour B., Splatajqc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, przet. A. Derra, K. Abriszew-
ski, Krakow 2010.

Mouffe Ch., Politycznosé. Przewodnik ,,Krytyki Politycznej”, przet. J. Erbel, Warszawa 2008.

Mouffe Ch., Polityka i politycznosé, w: Ch. Mouffe, Politycznos¢. Przewodnik ,, Krytyki Politycznej”, przet. J. Er-
bel, Warszawa 2008.

Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Popczyk, Krakow 2005.

Obok. Polska — Niemcy. 1000 lat historii w sztuce, http://www.culture.pl/kalendarz-pelna-tresc/-/eo_event_as-
set_publisher/L6vx/content/obok-polska-niemcy-1000-lat-historii-w-sztuce.

Obok. Polska — Niemcy. 1000 lat historii w sztuce, http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/obok.-polska-ndash-nie-
mcy.-1000-lat-historii-w-sztuce-2310.php.

Poinsot J.-M., Wielkie wystawy. Zarys typologii, przet. J. Jarosz, w: Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Popczyk,
Krakow 2005.

Saatchi Gallery, http://www.saatchi-gallery.co.uk/museums/museum-profile/Martin-gropius-bau/3754.html.

Schmitt C., Pojecie politycznosci, w: C. Schmitt, Teologia polityczna i inne pisma, przet. M. Cichocki, Krakow
2000.

Szczerski A., Kontekst, edukacja, publicznos¢ — muzeum z perspektywy ,, Nowej muzeologii’
Antologia, red. M. Popczyk, Krakow 2005.

The New Museology, red. P. Vergo, London 1989.
Vergo P., Milczqcy obiekt, przet. A. Lyda, w: Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Popczyk, Krakow 2005.
Vergo P., The Reticent Object, w: The New Museology, red. P. Vergo, London 1989.

>

, W: Muzeum sztuki.

80 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych, Warszawa 1993, s. 397.



176 Magdalena LORENC PP 2’13

Weintraub K., http://www.dw.de/obok-polska-niemcy-1000-lat-historii-w-sztuce/a-15413496.

Wywiad Iwony Uberman (Goethe Institut) z Andq Rottenber, http://www.kulturtransfer.eu/index.php?option=
com_content&view=article&id=69:qobok-polska.

Wywiad Katarzyny Kazimierowskiej i Karoliny Wigury z Andq Rottenberg, ,,Kultura Liberalna” z 18 stycznia 2011 r.,
http://kulturaliberalna.pl/2011/01/18/rottenberg-nie-bede-unikac-drastycznych-kwestii-wywiad-o-przygo-
towaniach-do-najwiekszej-w-historii-wystawie-o-relacjach-polsko-niemieckich-w-berlinie/.

Zatqcznik do Zarzqdzenia nr 21 Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 25 czerwca 2008 r. w sprawie
nadania statutu Zamkowi Krolewskiemu w Warszawie — Pomnikowi Historii i Kultury Narodowej, Dzien-
nik Urzgdowy nr 3 z dnia 4 lipca 2004 r.

Glinski M., Sprawa ,, Berka” Artura Zmijewskiego, http://www.culture.pl/kalendarz-pelna-tresc/-/eo_event_as-
set_publisher/L6vx/content/sprawa-berka-artura-zmijewskiego-ciag-dalszy.

Jarecka D., Zmijewski przez pryzmat Littella, ,,Gazeta Wyborcza” z 17 listopada 2011 r.

Side by Side. Poland — Germany. 1000 years of Art and History
as an example of a political exhibition

Summary

The objective of the paper is to analyze and assess the institutional conditions of the exhi-
bition entitled Side by Side. Poland — Germany. 1000 years of Art and History, organized in
Martin-Gropius-Bau in Berlin between September 23, 2011 and January 9, 2012. In terms of
the number of works of art presented this undertaking was unprecedented in the history of Pol-
ish-German relations. The exhibition, and the catalogue that accompanied it, were a part of the
Cultural Program of the Polish Presidency in the EU Council in 2011, becoming an exemplifi-
cation of the issue of the politicization of exhibition discourse, where works of art are utilized
for political purposes.

The theoretical inspiration for considering this topic was provided by Peter Vergo’s con-
cept presented in his text The reticent object of 1987. In Vergo’s opinion, exhibitions are a cul-
tural fact which is relatively rarely investigated in terms of the means, efforts, conditions and
reasons that are necessary for their execution. And yet these institutional conditions, including
their financing, the procedures for selecting the entities in charge of the project, the mecha-
nisms for appoint the program board and honorary patronage have a considerable influence on
the nature of the exhibition. Concentrating on institutional contexts serves the purpose of an-
swering the question of how the realms of politics and art exhibitions permeate one another.
The decisions made by the authorities to become involved in certain exhibition projects con-
stitute the instruments for creating and executing selected public policies, primarily cultural
policy. It is therefore impossible to assess the success of a given initiative without considering
the political objectives set and achieved by the organizers of the exhibition Side by Side.
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